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Walther Durr:
Die Lieder-Serie der
Neuen Schubert-Ausgabe

Zu Schuberts Ordnung eigener Lieder

Als zu Beginn der Arbeit an der Neuen Schubert-
Ausgabe eine genaue Disposition zu entwerfen war,
ging die Editionsleitung zundchst wie selbstverstand-
lich davon aus, daB auch die Bande der Lieder-Serie —
wie die der Ubrigen Werkgattungen, der Kirchenmusik,
der Opern, der Sinfonien usw. — chronologisch georad-
net sein muBten, d. h. in der Reihenfolge des Entste-
hens der einzelnen Lieder. So hatte es schon Eusebius
Mandyczewski, der Redakteur der Alten Schubert-
Ausgabe, gehalten, ahnlich verfahren die meisten
Gesamtausgaben — natirlich nur, solange sich eine
chronologische Ordnung mit wenigstens gewisser
Wahrscheinlichkeit etablieren laft.

Es stellte sich freilich bald heraus, da chronologische
Ordnung fur die Lieder-Bande der Neuen Schubert-
Ausgabe kaum erreichbar ist. Das liegt nicht etwa
daran, daB man fir Schuberts Lieder die Entstehungs-
zeit nicht kennt — eher im Gegenteil: Man kennt sie fast
zu gut, in vielen Fallen auf den Tag genau. Aber leider
liegt darin auch schon der Haken: Es gilt eben nur fur
viele*, nicht fur alle Falle — bei einer Reihe von
Liedern 1aBt sich aufgrund von Papier- und Schriftun-
tersuchungen allenfalls ein ungeféhres Entstehungs-
datum ermitteln. Bei der groBen Zahl von Schubert-
schen Liedern bedeutet aber nicht selten die Verschie-
bung der Entstehungszeit um nur ein halbes Jahr, daf3
es in einem anderen Band der Ausgabe erscheinen
miiBte. Kurz: Eine chronologische Ordnung der Lieder-
bande hatte vorausgesetzt, daB die gesamte editori-
sche Arbeit an allen Liedern hatte abgeschlossen sein
mussen, bevor nur der erste Band dieser Serie hatte
erscheinen konnen. Die Alte Schubert-Ausgabe hatte
es auch genau so gehalten — ihre 10 Liederbande
erschienen zum AbschluB der Ausgabe alle in nur
einem Jahr, 1894-1895. Fir die vierzehn Bande der
neuen Ausgabe, fir die sehr viel umfangreichere
Vorarbeiten notwendig sind, deren Erscheinen sich
also noch sehr viel langer hinausgezobgert hatte, war
das nicht moglich. Es wéare weder dem Verleger
zumutbar gewesen, noch den Subskribenten der Aus-
gabe — und selbst nicht dem Herausgeber, der ja nicht
sicher sein konnte, ob er noch das Erscheinen eines
einzigen seiner Bande erleben wirde. Zu solchen eher
auBeren Grinden kamen aber innere hinzu: Schubert
hat einen groBen Teil seiner Lieder — etwa ein Drittel —
selbst zum Druck gegeben, und zwar keineswegs in
chronologischer Folge, sondern als Auswahl der Lie-
der, die ihm am wichtigsten waren. Man hat immer
wieder geglaubt und behauptet, Schubert habe sich bel

der Drucklegung seiner Lieder den Winschen der
Verleger gebeugt. Sicher hat er gelegentlich Anregun-
gen aufgegriffen; das ist natiirlich und selbstverstand-
lich. Kompromisse aber ist er nicht eingegangen,
sobald es um seine Kunst ging. Bezeichnend dafur ist
die Geschichte der Drucklegung seines opus 1, seines
ersten Liederheftes, mit dem er sich ausweisen, zu-
gleich aber auch bei Publikum und Verlegern Fuf3
fassen wollte.

Um 1820 bemiihte sich eine Gruppe Schubertscher
Freunde, fiir dieses opus 1 einen Verleger zu finden.
Einer der Freunde, Leopold von Sonnleithner, berichtet
dariiber: ,,Ich trug den ,Erlkdnig’ dem Kunsthandler
Tobias Haslinger und Anton Diabelli an; allein beide
verweigerten die Herausgabe (selbst ohne Honorar),
weil sie wegen der Unbekanntheit des Komponisten
und wegen Schwierigkeit der Klavierbegleitung keinen
lohnenden Erfolg erwarteten.” Wahrscheinlich hatte
Schubert mit Liedern von der Art der ,,Forelle”, die
schon damals sehr beliebt und in Abschriften verbreitet
war, eher Erfolg gehabt, doch ihm ging es um den
,Erlkonig*“ — dieses und kein anderes Lied sollte sein
opus 1 sein. Hartnackig hatten er und seine Freunde es
daher trotz standiger MiBerfolge schon seit mehreren
Jahren immer wieder zum Druck angeboten (das
erstemal versuchten sie es 1816 — davon ist noch die
Rede: bereits 1817 wandten sie sich an Breitkopf &
Hartel in Leipzig). Als auch diesmal kein Verleger das
Risiko tragen wollte, beschlossen die Freunde, das
Werk im Selbstverlag herauszubringen; Diabelli, der
Musikalienhandler, nahm es gerne in Kommission. Das
Heft (und ebenso die folgenden) wurde dann Ubrigens
ein ausgesprochener Verkaufserfolg; der Verleger setz-
te daraufhin alles daran, die Rechte noch nachtraglich
zu erwerben (und zum Leidwesen der Freunde Schu-
berts gelang ihm das bekanntlich auch).

Die Reihenfolge, in der Schubert seine eigenen Werke
zum Druck gab, und die Auswahl, die er selbst traf, sind
also Ausdruck seines eigenen Urteils, Uber das eine
kritische Gesamtausgabe sich nicht hinwegsetzen soll-
te. Nun sind aber Schuberts Lieder Uberdies in der
Regel nicht einzeln herausgekommen — die Hefte op.
1, Erlkoénig, und op. 2, Gretchen am Spinnrade, waren
da Ausnahmeerscheinungen —, sondern in Gruppen, je
nach Umfang der einzelnen Lieder meist drei oder vier,
manchmal auch funf oder zwei in einem Heft. Es hat
sich schnell gezeigt, daB Schubert auch hier nicht
wahllos Lieder zusammenstelite, wie er sie gerade zur
Hand hatte, schon gar nicht, um seinen Verlegern
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entgegenzukommen — er folgte vielmehr deutlich er-
kennbaren Ordnungsprinzipien. Erkennbar bleiben die-
se freilich nur dann, wenn man die Ordnung auch in
einer Neuausgabe bewahrt.

Die Neue Schubert-Ausgabe entschied sich daher, die
194 Lieder, die Schubert in 59 Liederheften auf diese
Weise selbst zum Druck gegeben hatte, in den ersten
finf Banden der Lieder-Serie nach seiner Ordnung neu
herauszugeben. In den folgenden Banden — von denen
zwei, die Bande 6 und 7, bereits seit langerer Zeit
vorliegen — erschienen dann die Ubrigen Lieder in der
Reihenfolge des Deutsch-Verzeichnisses.

Heute, da sdmtliche zu Schuberts Lebzeiten gedruck-
ten Lieder in ihrer urspringlichen Anordnung vorliegen,
da also ein Gesamtiuberblick wieder moglich ist, lassen
sich drei Grundprinzipien unterscheiden, nach denen
Schubert seine Lieder zu Heften gruppiert hat:

1. Der Komponist stellt Lieder eines bestimmten Dich-
ters zusammen — das gilt fiir insgesamt 24 Liederhefte.
Gelegentlich verbindet er so auch Lieder einer als
zusammengehorig empfundenen Dichtergruppe, etwa
Platens und Rickerts (so in op. 23, 59, 83). Dieses
Ordnungsprinzip bestimmte bereits Schuberts ersten
Publikationsplan von 1816 (den er damals jedoch nicht
verwirklichen konnte): Die Liedersammlung, so schrieb
am 17. April 1816 sein Freund Spaun an Goethe — von
dem man sich Unterstitzung erhoffte —, ,,wird aus 8
Heften bestehen. Die ersten beiden . . . enthalten Dich-
tungen Euer Exzellenz, das dritte enthalt Dichtungen

vom Schiller, das 4te und 5te vom Klopfstok . . ."". Als

Schubert dann funf Jahre spater seine ersten Lieder-
hefte — wie gesagt: im Selbstverlag — tatsachlich
herausbrachte, griff er auf diesen Plan zurick. Die
Lieder der opera 1—3 und 5, ausschlieBllich nach Texten
von Goethe, entstammen dem ersten der damals

vorbereiteten Hefte.
2. Der Komponist stellt Lieder flur den Adressaten eines

Liederheftes zusammen, fur den, dem es gewidmet ist
— das gilt fur insgesamt 15 Liederhefte. In vielen Fallen
ist der Widmungstrager wieder der Dichter der Lieder,
oder der meisten von ihnen. So lautet die Widmung bel
»op. 21, einem Heft mit Liedern von Johann Mayrhofer:
,Dem Verfasser der Gedichte gewidmet von seinem
Freunde Franz Schubert.* Manchmal ist es ein einzel-
nes Lied, das Schubert dem Adressaten bestimmt;
gelegentlich hat auch dieser selbst sich die Lieder
erbeten. So schrieb Schubert an Spaun zu seinem op.
13: ,,Ich hoffe Dir durch die Dedication dieser drey
Lieder eine kleine Freude zu machen . . . Auch wirst Du
mit der Wahl derselben zufrieden sein, indem ich die
wahlte, die Du selbst angegeben hast.”

Ein Beispiel fiir eine solche Liedergruppe sei das op.
106, das Schubert im Frihjahr 1828 der Marie Pachler
gewidmet hat. Es ist damals in Franz von Schobers
Lithographischem Institut (Wien) erschienen und ent-

hélt die vier Lieder: ,,Heimliches Lieben* (D 922), ,,Das
Weinen‘* (D 926), ,,Vor meiner Wiege' (D 927) und ,,An
Silvia“ (D 891). Marie Pachler, eine vorzugliche Kia-
vierspielerin, auf die Beethoven groB3e Stucke gehalten
hatte, war eine Verehrerin Schuberts, der im Septem-
ber 1827 einige Wochen in ihrem Hause in Graz
verbrachte. Damals hat sie ihn auf einige Gedichte Karl
Gottfried von Leitners aufmerksam gemacht, die Schu-
bert dann auch in Musik setzte; zwei davon nahm er in
sein op. 106 auf (,,Das Weinen‘ und ,,Vor meiner
Wiege‘’). Ursprunglich sollte dieses Liederheft mit der
LJAltschottischen Ballade’ (D 923) — das ist der In
Loewes Vertonung berihmt gewordene ,,Edward™ in
Herders Ubersetzung — schlieBen; auch zu diesem
Lied hatte Marie Pachler die Anregung gegeben. In
letzter Minute freilich hat Schubert es durch ,,An Silvia™
ersetzt, vermutlich, weil es sich fur ein Liederheft
besser eignete, als die als Duett zwischen Edward und
seiner Mutter notierte Ballade.

Das erste Lied, das Lied, das die ganze Gruppe
eroffnet, durfte den Schllssel zu der Liedergruppe
geben: ,,Heimliches Lieben™, die Vertonung eines
Gedichtes der Karoline Luise von Klenke, das Marie
Pachler wenige Jahre zuvor von Julius Schneller,
ihrem Lehrer, erhalten hatte. Sie fand es, wie ihr Sohn
spater berichtete, ,,50 sehr zur Komposition geeignet",
daB sie es ,,an Schubert mitteilte*‘. Das Gedicht — und
so dann auch das Lied — zeugt von enger Vertrautheit:
,O du, wenn deine Lippen mich bertuhren®, so beginnt
es und schlieBt dann gleichsam wie ein Bekenntnis:

.DaB doch im KuB mein Wesen nicht zerflieBet,

Wenn es so fest an deinen Mund sich schlieBet,

Und an dein Herz, das niemals laut darf wagen,
Fir mich zu schlagen.”

DaB Schubert gerade dieses Lied an die Spitze seines
Liederheftes stellte, ist von Bedeutung; nur als erstes
einer solchen der Marie Pachler gewidmeten Lieder-
gruppe erhalt es seinen vollen Sinn.

3. Der Komponist stellt Lieder zusammen, die inhaltlich
aufeinander bezogen sind — das gilt fur insgesamt 24
Liederhefte. Hierzu gehdren natdrlich in erster Linie die
bekannten groBen Liederzyklen und die weniger be-
kannten kleinen (wie die Harfner-Lieder op. 12, die
Scott-Lieder op. 52, die Mignon-Lieder op. 62). Gele-
gentlich ist die Bindung musikalischer Art, im Sinne
einer dhnlichen Intonation der Lieder; in der Mehrzanhl
der Liederhefte setzt Schubert jedoch inhaltliche, the-
matische Schwerpunkte, die bezeichnend sind fur sein
Denken, ohne daB sie sich im engeren Sinne zu Zyklen
verbinden.

Besonders ins Auge fallt in diesen kleinen Liedergrup-
pen Schuberts Hinwendung zum Thema des ,,Wande-
rers' und des Uberschreitens von Grenzen — man
denke hier an Liederhefte wie das op. 4, in dem
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Schubert mit seinem beriihmten Lied ,,Der Wanderer*
(,,lch komme vom Gebirge her“ D 489) Zacharias
Werners ,,Morgenlied” (D 685) und Goethes ,,Wand-
rers Nachtlied” (D 224) verbindet, man denke nicht
zuletzt an die ,,Winterreise'. Auch eine Liedergruppe
aus dem in der Neuen Schubert-Ausgabe zuletzt
erschienenen Liederband 5 greift das Thema wieder
auf: das op. 108, erschienen kurz nach Schuberts Tod.
Im Januar 1829, bei M. J. Leidesdorf (Wien). In diesem
Liederheft vereinigt Schubert drei Lieder aus verschie-
dener Zeit und von verschiedener Art: ,,Uber Wilde-
mann® (D 884), ein Lied, das an die ,,Erstarrung‘‘ aus
der ,,Winterreise‘‘ gemahnt, entstanden im Marz 1826,
ein Jahr vor dem Zyklus. Dann: ,,Todesmusik‘ (D 758),
ein langer, rhapsodischer Gesang vom September
1822. SchlieBlich: ,,Die Erscheinung* (D 229), ein
Strophenlied aus dem Jahr 1815.

Weder die Textautoren — Ernst Schulze, ein norddeut-

scher Romantiker, Franz von Schober, Schuberts eng-
ster Freund, ein der Romantik nahestehender Dilettant
und Ludwig Kosegarten, ein bereits im 18. Jahrhundert
beliebter empfindsamer Lyriker aus Pommern — noch
die musikalische Faktur legen eine solche Zusammen-
stellung nahe; es ging Schubert offensichtlich allein um
den Inhalt der Lieder und um ihre poetische Vertiefung
gerade durch gegenseitige Verknipfung. Dem wollen
wir etwas nachgehen.

,Die Winde sausen am Tannenhang, / Die Quellen
brausen das Tal entlang; / Ich wandre in Eile durch
Wald und Schnee, / Wohl manche Meile von Héh zu
HOh..."

So singt der Dichter des ersten Liedes: er befindet sich
auf den Hohen des Harzes und schaut hinab auf das
Stadtchen Wildemann zu seinen FiiBen. Im Tale regt
sich der Frahling, auf den Hoéhen aber herrschen
Schnee und Eis. Der Friihling bringt Bliten mit sich,
~macht, ,,daB selbst am Steine das Leben sprieBt*:
Fruhling ist Liebe. Ihm aber, dem Sanger, verschlieBt
,die Eine’ ihr Herz; so muBB er denn ,,voriiber mit
wildem Sinn und blicket lieber zum Winter hin‘‘. Frih-
lingsschimmer und Bliitenschein sind ihm nur ferne
Utopie, Zeichen jenes Landes, nach dem der Wanderer
sich sehnt, wahrend doch nur dort, wo er nicht ist, sein
Gluck weilt.

Auf die letzte Frage des Liedes, das offen schlieBt, ein
Ziel der Wanderung verbergend, gibt das folgende Lied
Antwort, Franz von Schobers ,,Todesmusik‘*:

,,INn des Todes Feierstunde, / Wenn ich einst von hinnen
scheide, / Und den Kampf, den letzten, leide, / Senke,
heilige Kamone, / Noch einmal die stillen Lieder, / Noch
einmal die reinen Toéne / Auf die tiefe Abschiedswunde /
Meines Busens heilend nieder.*

Wie so oft bei Schubert 16sen sich die Konflikte erst im
Tode, ist der Tod Zeichen eines neuen Reiches, in dem
— mit Schobers Worten — ,,die Ketten, die ich spren-
ge . . . still und leicht vergehen** werden. Dort namlich
erbluhen die Blumen jenes Frihlings, der dem Wande-
rer hier nicht anbrechen durfte.

Der Weg des Wanderers scheint damit bezeichnet; der
SchluBB der ,,Todesmusik* gibt es deutlich an: ,,So in
Wonne werd ich untergehen, siB verschlungen von der
Freude Fluten®. Das dritte Lied, ,,Die Erscheinung‘
fuhrt ihn nun aus der Todeserwartung und Todessehn-
sucht zurick in den Winter, den ,,Die Erscheinung*’
jedoch erhellt. Im Traum namlich 1aBt die Utopie jenes
Reiches im Tode sich vorwegnehmen. In der Tonart E-
dur des ,,Lindenbaums’ aus der ,,Winterreise‘’, jenes
Liedes, das dort auf ,,Erstarrung’ folgt, traumt der
Wanderer von der Erflllung. Die Geliebte erscheint
iIhm, doch vermag er sie nicht zu erreichen:

,lch auf, sie zu umfassen, / Und ach! sie trat zurtick. /
Ich sah sie schnell erblassen, / Und triber ward ihr
Blick. / Sie sah mich an so innig, / Sie wies mit ihrer
Hand / Bedeutend und tiefsinnig / Gen Himmel und ver-
schwand."

Die Erscheinung setzt dem Wanderer ein Ziel, weist ihn
auf den Weg. Um diesen Weg aber geht es Schubert,
das wissen wir aus vielen seiner Werke, um den Weg in
die Utopie, nicht um die Utopie selbst, die unerreichbar
bleibt — von der wir aber traumen kdénnen und die daher
MaBstabe setzt.

Die inhaltliche Botschaft, um die es Schubert geht, 148t
sich aus keinem der drei Lieder fir sich ableiten — erst
In der Verbindung, in der Liedergruppe, wird sie deut-
lich. Die funf ersten Bande der Lieder-Serie der Neuen
Schubert-Ausgabe geben nunmehr, indem sie den
Zugang wieder offnen zu diesen vergessenen Lieder-
gruppen, wohl auch einen neuen Zugang zu Schuberts
Denken, zu seinem Verstéandnis von Dichtung und Lied.
Sie mOgen zudem, so ist zu hoffen, die Musiker
veranlassen, solche Liedergruppen kiinftig geschlos-
sen vorzutragen. Ist dadurch dann erst einmal ins
BewuBtsein gedrungen, daB Schubert seine Lieder in
der Mehrzahl eben nicht als einzelne verstanden hat,
wird der Musiker vielleicht auch bei jenen Liedern
ahnlich verfahren, die der Komponist nicht mehr selbst
zum Druck gegeben hat: Er mag sie nach Kriterien
zusammentfugen, die Schubert selbst geleitet haben
konnten, zu Gruppen, die sich gegenseitig erganzen,
erlautern und vertiefen. Vielleicht fuhrt das dann nicht
Immer in gewohnter Weise zum SchluBapplaus — wohl
aber zu einem neuen Begriff von dem, was Lied
wirklich sein kann.



